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LES CORDOPHONES DES LUBA-SHANKADI

Jpar
J. S. LAURENTY

Du mois de juin au mois d’aot 1970 Monsieur Gansemans, ethnomusicologue au
Musée Royal de I’Afrique centrale 2 Tervuren accomplissait une mission destinée a
recueillir des enregistrements de musiques vocales et instrumentales, principalement
chez les Luba-Shankadi. Au cours de son voyage il a récolté 17 instruments de musique et
glané bon nombre d’informations trés utiles pour les ethnologues qui se pencheraient sur
des problémes purement organologiques. C’est le résultat de cette récolte que nous
livrons aujourd’hui. On ne devra pas s’étonner de ne trouver dans ce compte rendu
aucune référence a des faits musicaux ou méme acoustiques; il y a 4 cela une bonne
raison: c’est que Monsieur Gansemans publiera trés prochainement un travail important
traitant en détail de ce sujet et que nous lui en laissons la primeur.

Nos articles n’auront d’autres propos que de décrire le matériel organologique des
tribus rencontrées et d’envisager certains aspects sociologiques impliqués dans ce
contexte. Mais avant de passet en revue la panoplie des objets ramenés de ce voyage il
nous faut dire quelques mots des Luba-Shankadi.

Les Luba-Shankadi font partie de la grande ethnie Luba que I’on rencontre actuelle-
ment dans une grande partie des provinces du Katanga et du Kasayi, ainsi que plus ou
moins mélangés 4 d’autres éléments, dans le sud de la province du Kivu. On peut dire
que les Luba constituent un ensemble de populations-aux origines disparates, ayant
acquis sous ’influence de facteurs divers une certaine unité de culture et de langue, et que
Pon peut considérer aujourd’hui comme formant une peuplade. Leur culture semble
étre I'aboutissement d™ane histoire extraordinairement complexe, résultant de facteurs
locaux et d’influences étrangéres. N’a-t-on pas prétendu que leur nom méme “Ba-Luba”
qui signifierait “ceux qui se trompent de chemin” refleterait le fait que les fondateurs
ont dfi accomplir de longues migrations avant de parvenir a leur habitat actuel, mais ceci
parait étre assez hasardeux comme interprétation?. Sous I’angle de la linguistique on
peut diviser les Luba en trois groupes localisés sur trois cartes distinctes correspondant
aux trois grands dialectes Luba a savoir:

1. celle des Hemba.

2. celle des Luba-Katanga

3. celle des Luba-Kasayi.

Les Luba-Shankadi font partie des Luba-Katanga. Ils doivent leur nom de Shankadi
a une habitude qu’ils avaient de saluer leurs congénéres de la facon suivante: aprés
I’énoncé du nom de la personne, ils ajoutaient toujours le mot Shankadi2.

Le biotope des Luba est patcouru par de nombreuses tivieres issues principalement de
la Lubilash, du Lomami et du Lualaba. Au point de vue climatique la région connait
deux saisons: une pluvieuse et une autre séche. Les Luba sont gens de plaine: la savane
leur offre des possibilités de chasse et les riviéres sont poissoneuses. Le sol arable se
préte particuliérement bien au travail 21a houe. Les plantes cultivées sont surtout le manioc
et le mais qui constituent les ressources alimentaires principales. Avec I’élevage du
petit bétail, cette occupation est surtout réservée aux femmes. La chasse est essentielle-

1 Pour plus ample informé & ce sujet nous conseillons vivement au lecteur de se référer 2 Boone, 1961, p. 112 ¢t suivantes. Il y trouvera
un complément de renseignements que nous ne pouvons pas reproduire ici.

2 Voici a ce sujet quelques détails puisés aux mémes sources (Boone, 1961, pp. 130/1): Les Luba-Katanga, au moins une partie d’entre
eux, sont connus sous lenom de Shankaji ou Shankadi. Ce mot apparait souvent dans les salutations des hommes, et signifie en somme
“ami”, “camarade”. Il semble composé de sba — pere (de) et nkaji — ? . . . . shyankadi: nom familier qu’un homme donne 2 une
personne du méme 4ge ou de la méme condition . . .
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ment pratiquée par les hommes; elle est plut6t une activité complémentaire dans leur
systéme économique mais elle joue un réle trés important dans leur rituel social et
religieux.

Ayant ainsi sommairement présenté les Luba-Shankadi3, nous passerons 2 I'examen
des piéces ramenées. Chaque fois que faire se pouvait nous avons fait procéder 4 une
étude histologique des bois des appareils pour en établir la diagnose. Ce travail a, été
téalisé par Monsieur R. Dechamps de la section d’économie foresti¢re de notre Musée
a qui va toute notre gratitude. On trouvera par ailleurs dans un de ses articles® bon
nombre de renseignements tres utiles 4 ’ethnologue s’occupant de I’ Afrique centrale.

LES CORDOPHONES

Monsieur Gansemans nous a rapporté un arc a bouche et une cithare sur planche plate,
mais dans ses notes il nous parle également de l'arc-en-terre et de la cithare-sur-baton.
Nous aborderons successivement I’étude:

(@) de l'arc-en-terre

(b) de I’arc a bouche

(¢) de la cithare-sur-biton

(d) de la cithare sur planche plate

L’ARC-EN-TERRE

Cet instrument qui s’appelle nkuin kubidi est un jen d’enfants; 3 ’heute actuelle il a
fait place 4 d’autres appareils plus européanisés. Aujourd’hui on ne trouvera plus un seul
garcon ni fillette qui soit encore capable d’en fabriquer; les ainés seuls savent encore
Passembler. Sa fabtication est assez fruste. Le joueut creusait un trou dans le sol au-dessus
duquel il tendait un morceau d’écorce de V'arbre mueyeye. Une corde passant a travers
PPécorce était fixée d’une part a sa face inférieure, d’autre part 2 ’extrémité d’un long
biton recourbé et planté en terre & quelque distance de la fosse. Le joueur prenait la
corde entre le pouce et Iindex, la tirajt puis la lachait. Ce cordophone servait surtout au
délassement des jeunes et accompagnait’ parfois leurs chants. Aucune documentation
iconographique n’accompagne'les notes qui nous ont été transmises.

I’ARC A BOUCHE

Un exemplaire nous est parvenu; il porte le numéro de répertoire général de notre
Musée 70.63.14 1/3 4 3 /3 et son nom est Jusuba.

Cet instrument, simple s’il en est, est constitué:

1. de Pare propremient dit: c’est une branche écorcée longue de 870 mm suivant la
coutbure. Son bois s’appelle sungn et a été prélevé dans un des taillis que I’on appelle
la-bas: mukwelenge, kapeta nsofu, lukemnce, katunde et Rafute. Lorsque Pon a arqué le bois,
quelques fibres parmi les plus convexes ont éclaté. A chaque extrémité, trés faiblement
¢ébiseleé, une fente a été pratiquée qui se prolonge sur une dizaine de centimétres pour
livrer passage a:

2. la corde: c’est en réalité un éclat de roseau trés solide qui s’appelle /ukodi. Suivons
son trajet: a une extrémité, le bout de la corde a été inséré dans la fente, quelques
centimétres restant momentanément libres; puis la corde réalise trois spires autour du
bois (et du brin qui est maintenant enlacé), franchit la distance la séparant de 'autre
extrémité de arc (660 mm environ entre les deux points de contact), s’enroule plusieurs
fois autour de Pextrémité puis s’encastre alors dans la fente avant de passer sous la
derniére spire assez ldche ce qui réalise un noeud.

3. Un bitonnet: son nom est nknacilo ce qui signifie “pour tenit”. Cest un bout de bois
écorcé, assez déchiqueté a ses extrémités et qui mesure 90 mm. Son calibre est approxi-

3 Le lecteur qui voudrait en connaitre davantage sut la culture matérielle et les institutions des Luba-Katan -ga rcvizit 1is wilme
consulter: Van Sina, 1966, pp. 161 et suivantes notamment.
4 Dechamps, 1970.
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mativement le méme que celui de Iarc c’est-3-dire de 15 mm environ. Nous allons voit
un peu plus loin quelle est la fonction de cet ajoutis.

4. Une baguette qui s’appelle kangeogeo.
Elle mesure 520 mm. Ceest un élément
lignenx tres fin (+3 mm) et trés flexible.

L’ensemble de ces objets pése 152
grammes.

Les photos qui accompagnent les
notes explicitent 4 souhait la fagon de
jouer de cet instrument. L’arc est tenu &
une extrémité dans la main gauche, le
bras étant en trés légere flexion longeant
parallélement et 4 quelque distance la
coubure de l’arc (photo no. 1). L’autre
bout de larc repose sur I’épaule gauche
de la joueuse de telle maniére qu’en
tournant et en inclinant légérement la
téte, la corde puisse étre tenue entre les
lévres, La main gauche tient le bitonnet
nkuacilp qui, pressé contre la corde en
modifie la tension et de 1& permet la
production de deux tons au moins. La
baguette £angeggeo est tenu dans la main
droite qui s’affaire 4 frapper la corde. La
bouche sert de caisse de résonance et,
suivant que la joueuse ouvre ou ferme les
lévres, Pintensité du son vatie,

L’instrument est joué uniquement par
les femmes, pour leur distraction. Parfois
la joueuse de Juswba est accompagnée
par le jeu d’un mmkokwelo. Clest une
bouteille sur laquelle on frappe avec
une clef métallique ou avec deux bitons,

L’ARC A BOUCHE LUKUNGU

Monsieur Gansemans n’a pu ramener cette vatiante du /us#ba. Cet appareil a pratique-
ment disparu et méme les informations 4 son sujet sont difficiles 4 obtenir. Quoi qu’il
en soit voici quelques indications fragmentaires telles qu’elles ont pu étre glanées sur
le terrain. A Kinkondja un informateur a affirmé que I’arc était fait en bois de palmier et
que la corde, en fibre de palmier également, s’appelait bikanga. L’arc & bouche lukungs
est identique au Juswba mais il est plus petit. La corde, tenue en bouche, était actionnée
par le pouce de la main droite tandis que c’étaient les doigts de la main gauche qui
faisaient varier la hauteur des sons. Suivant Van Avermaet, cet instrument était joué
par les femmes5, '

LA CITHARE-SUR-BATON LUZENZE

Derechef voici encore un instrument introuvable de nos jours; dans la partie la plus
méridionale de la région visitée on ne le connaissait méme pas. La description donnée
par différents auteurs ressemble 4 quelques variantes prés 2 celle que nous livrons dans
une étude antérieur. ® Dans la région qui nous occupe les cordes étaient en raphia et le
potte-corde, qui s’appelait wadianshia, présentait quatre touches hautes de un centimétre

5 Van Avermaet et Mbuya, 1954, p. 813.
8 Laurenty, 1960, p. 20 et suivantes.
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environ. L’exécutant tenait I'appareil dans la main gauche et i 'aide du médius et de
Pindex appuyait la corde contre les touches pour moduler les sons. Avec les doigts de la
main droite il touchait la corde au milieu de son trajet. En méme temps il pressait ou
écartait la calebasse de sa poitrine pour produire des variations d’intensité du son.
Colle? rappelle que ce cordophone était joué par les jeunes gens. Selon lui il aurait une
origine arabe et il servait 4 accompagner les chants. Colle 'appelait &isangs.

3 2

Coupe sagittale et schématique de la cithare ngyela.
1, Table d’harmonie. 2. Corde. 3. Chevalet collectif. 4. Chevalet individuel. 5. Calebasse servant de caisse
de résonance. 6. Taquet d’arrét.

LA CITHARE NGYELA

Voir croquis (no. de répertoire général:
70.63.9 1/3—3/3). Les parties constitu-
tives essentielles sont les suivantes:

1. une table d’harmonie;

2. des cordes;

3. une caisse de résonance en calebasse;

Le poids de cet appareil est de 420

grammes.

1. La table d’harmonie est une plan-
chette rectangulaire (430mm X 125mm)
en bois brun foncé, trés dur, dense et
lourd. Il s’agit du Pterocarpus aff. Tincto-
tius welw., var. Chrysothrix (Taub.)
Hauman, légumineuse de la famille des
Papilionaceae. Son nom vernaculaire est
mpampi.

Regardons la photo no. 2 qui nous
montre la cithare en position de jeu.
Elle nous permettra d’individualiser
conventionellement les faces et les
botds: la face supérieure est celle qui
porte les cordes, 'extrémité distale (ou
antérieure) est celle qui plonge dans la
caisse de résonance et le bord droit est
celui qui répond au c6té droit de 'exécu-
tant. Un élément tronconique faisant
corps avec la planchette part du milieu de

7 Colle, 1913, p. 689.
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la tranche du petit c6té du rectangle de Pextrémité distale. Cet appendice qui s’appelle
dikana (ce qui signifie: oreille, poignée) est percé d’un trou dont I'axe est vertical; il est
destiné a recevoir un éclat de bois servant de taquet d’arrét au systéme d’attache de la
table d’harmonie 4 la caisse de résonance.

La table est percée de 14 trous placés-sur 2 rangs de 7 pout le passage des cordes. Leur
forme est ovoide, le gtand diamétre étant donné par la direction des cordes. L’axe de
percement de-ces.orifices est oblique de haut en bas et de I'intérieur vers extérieur de
la table d’harmonie. La disposition de ces alignements vatie suivant Pextrémité de la
table. La ol cette derniére est proximale la rangée est parfaitement parallele au petit cOté
du rectangle. Par contre, 3 Pextrémité opposée, sa direction est nettement oblique d’ar-
ti¢re en avant et de la droite vers la gauche. La corde rendant le son le plus aigu cotoie
le bord droit de la table et a le trajet le plus court 4 parcoutir, ce qui se congoit aisément.
En plus de cette organisation facilitant naturellement la production de sons variés, la table
s’adjoint encore des chevalets: ceux-ci sont de deux genres:

i. A Pextrémité postérieure de la table, les cordes surgissant des trous reposent sur un
chevalet collectif qui est un simple bout de bois parallélépipédique rectangle posé sur
la sutface de la table et maintenu 12 uniquement par la pression des cordes. Son nom est
kamwamba; il tire son otigine du fait suivant: le faite d’une hutte s’appelle. mwamba;
kamwamba en est le dimiinutif,

ii. A Textrémité distale, un ou parfois deux chevalets individuels écartent les cordes
de la table; ces chevalets sont des petites masses de bois plus ou moins parallélépipédiques
rectangles qui adhérent également 4 la sutface de la planchette par la pression des
cordes. M. Gansemans fait état de ce que ces petits blocs sont en cuir, ce qui n’est
manifestement pas le cas de 'exemplaire que nous avons sous les yeux. Quoi qu’il en
soit leur nom est &z/¢; ce mot vient probablement du verbe frangais “caler”.

Indépendamment de ces éléments essentiels, la table d’harmonie est encore percée
de 3 trous bien ronds ceux-ci et.a axe vertical. Leur disposition est marginale; deux se
trouvent trés prés des bords, dans cette portion de la table d’harmonie qui avoisine la
caisse de résonance; I'autre est foré au centre du petit coté, 4 l'autre extrémité de la
planchette. Peut-étre ces orifices livraient-ils passage 4 un lien ‘de suspension, mais ‘ceci
est pute hypothese.

2. Les cordes. Lappareil comporte 7 cordes en fil de fer d’importation semble-t-il.
Elles sont appclees isambo. Elles étaient faites autrefois en peau de mbuluks que I'on
avait enroulée: “mukanda mbuluks”. En réalité lorsque nous parlons du nombre de cordes,
c’est du nombre de trajets qu’il s’agit puisque un seul fil réalise des allées et venues. 1
semble bien que la corde ait été interrompue en un endroit; on distingue, trés malaisé-
ment, ce.qui poutrait bien étre un raccord dans I’épaisseut d’un orifice de passage.

Suivons le trajet de ce fil. Pout cela: plagons-nous au-dessus de instrument posé a
plat, Pextrémité portant la caisse de résonance étant distale par rapport 4 nous. Le bout
de la corde enfile Porifice d’extréme droite de Iextrémité proximale. de la planchette
passe sous-la face inférieure, le bord latéral droit et, pat un noeud 4 la face supérieure,
réalise une boucle. Dela il court, en passant sur les chevalets que nous avons mentionnés
jusqu’au trou homologue de Pextrémité distale, passe sous la table d’harmonie, gagne le
trou voisin latéralement, resurgit 4 la surface de la table et refait le trajet en sens inverse
et ainsi de suite, de telle sorte que nous ne voyons jamais le fil traversant latéralement la
face supérieure de la table d’harmonie pour aller d’un orifice 4 Iautre. Par contre, 2 la
face inférieure nous constatons la présence d’un arceau joignant deux trous contigus,
puis son absence, puis de nouveau sa présence et ainsi de suite,

Les phcatures dans le fil- assez rigide concourrent a lui assurer une bonne tension
moyenne, mais-il est .évident que les chevalets, surtout ceux qui sont individuels sont
responsables de la tension particulicre de chaque corde.

Comment le fil se fixe-t-il aprés tous ces trajets? Surgissant 4 la face inférieure aptrés
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avoir traversé le trou latéral gauche de Pextrémité distale de la planchette, la corde
court jusqu’a 1’élément tronconique destiné i embrocher la calebasse et se fixe 4 cet
appendice par un enroulement plusieurs fois répété.

3. La caisse de résonance. C’est une calebasse évidée et de teinte jaunitre. On a
sectionné une calotte au pble et, 2 endroit prévu pour ’appui de la table d’harmonie sur
le bord de la calebasse un créneau bien rectangulaire a été creusé. A un point diamétrale-
ment opposé un orifice bien rond livre passage au tenon tronconique dont nous avons
patlé s#pra. Comme nous Pavons dit un taquet d’arrét vertical réalise la fixation de
Pensemble. Cet assemblage est cependant assez liche de telle sorte que la caisse de
résonance présente un certain jeu lorsque ’on saisit 'appareil.

Comment joue-t-on de cet instrument? La photo no. 2 nous montre Pexécutant assis
par terre, la cithare reposant sut le sol. Sa jambe droite est fléchie et écartée vers le dehors
de telle sorte que la plante du pied droit presse ou du moins maintient la calebasse
appuyée contre le mollet de la jambe gauche, celle-ci étant en légére flexion et trés
faiblement tournée vers le dehors. Les
quatre premiers doigts de la main
gauche (photo no. 3) pésent sur les
cordes arrétant leurs vibrations &
hauteur voulue, tandis que le bout de
Iindex de la main droite actionne
Pensemble des cordes, les unes aprés
les autres, trés rapidement en un
mouvement de va et vien. Comme 4
cordes sur 7 ont leurs vibrations
arrétées par les doigts de la main
gauche, il est évident que 3 cordes
résonnent librement. De temps en
temps la main gauche se déplace pour
Pobtention d’autres accords mais ceci
ne se fait pas trés souvent, et de plus
Pexécutant ne semble connaitre que
3 ou 4 accords au maximum qu’il répete
2 satiété,

Cet instrument est réservé aux hommes uniquement. Employé dans les réunions du
buyanga (association de chasseurs se livrant 4 certains rites) cette cithate est accompagné
du didimbadimba (xylophone 2 une touche montée sur une caisse de résonance en
calebasse), du dikwasa (téicleur) et du mukokwelo (bouteille percutée par example). On en
joue en solo pour le délassement; il soutient également les chants; il retentit aussi lors
du décés d’hommes ou de femmes ot il accompagne les lamentations.

Nous ne connaissions absolument pas cet instrument dans cette région et nous ne
Pavons pas cité dans nos articles et études antérieurs. # % Nous le connaissions en
Tanzanie; le questionnaire Knosp 1° fait mention d’une Aalimba (appelée erronément
sanza) qui ressemble trés vaguement 4 appareil que nous venons de décrire; il lui donne
comme origine les Bemba-Shila.

En fait, comme le note M. Gansemans, il est assez étonnant de rencontrer un tel
instrument dans cette région du Katanga; il est plus répandu dans la partie septentrionale
du Congo et celui-ci est probablement un objet importé. On en connaissait cependant un
4 90 kilométres au nord de la région visitée, 4 Kipukwe. Nous devons encore ajouter
que Pexécutant était un Luba natif de Pendroit et qu’il jouait relativement bien de son
instrument.

& Laurenty, 1960.
® Laurenty, 1971.
10 Enquéte sut la vie musicale au Congo Belge 1934—1935, 1968, p. 125 et suivantes.
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